


Το 1ο Συμπόσιο Γλυπτικής Αλίμου πραγματοποιήθηκε από τις 27 Απριλίου 
έως και τις 20 Μαΐου 2026, στον Λόφο Πανί του Δήμου Αλίμου, στο πλαίσιο 
του προγράμματος «Στην αγκαλιά της Αττικής».

Διοργάνωση: Περιφέρεια Αττικής - Δήμος Αλίμου

Τίτλος Βιβλίου: 1o Συμπόσιο Γλυπτικής Αλίμου
Γλύπτες: Θεόδωρος Παπαγιάννης, Βασίλης Βασίλη, Χρήστος Λαζαράκης, 
Δημήτρης Σκαλκώτος, Γιώργος Σταματόπουλος
Πρόλογος: Μάνος Στεφανίδης
Φωτογραφίες: Άντα Ντούρλια
Εκτύπωση: Angelakis Digital

Copyright 2026 © Περιφέρεια Αττικής - Δήμος Αλίμου

Απαγορεύεται η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική, 
η απόδοση κατά παράφραση και η διασκευή του περιεχομένου του βιβλίου με 
οποιονδήποτε τρόπο, μηχανικό, ηλεκτρονικό, φωτοτυπικό, ηχογράφησης ή άλλο, 
χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη. Νόμος 2121/1993 και κανόνες του 
Διεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

ISBN: 978-618-88187-2-9 

ΔΗΜΟΣ ΑΛΙΜΟΥ



5

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ

Χαιρετισμός Δημάρχου............................................................................................7 

Πρόλογος Μάνου Στεφανίδη..................................................................................9

Θεόδωρος Παπαγιάννης........................................................................................16 

Βασίλης Βασίλη........................................................................................................22

Χρήστος  Λαζαράκης...............................................................................................28

Δημήτρης Σκαλκώτος............................................................................................34

Γιώργος Σταματόπουλος.......................................................................................40



7

Χαιρετισμός Δημάρχου

«Λέει κάπου ο Νίτσε ότι το σιγανό βέλος της τέχνης εισχωρεί σταδια-
κά στις ψυχές των ανθρώπων και τους μεταμορφώνει. Όπου κατά την 
αρχαιότητα υπήρξε τέχνη, αναπτύχθηκε κι ένας μεγάλος πολιτισμός, 
φτιάχτηκαν ενεργοί πολίτες. Όμως η τέχνη ήταν μέσα στην καθημερι-
νότητά τους. Σήμερα η τέχνη είναι έξω από τη ζωή του πολίτη. Είναι 
αποκαρδιωτικό για την Ελλάδα, μια χώρα με τέτοια Ιστορία, με τόσο 
καθηλωτικά ανεπανάληπτα έργα, να βρίσκεται σήμερα σ’ αυτό το χάλι. 
Δεν έχουμε συνείδηση τι τόπο πατάμε».

 Θεόδωρος Παπαγιάννης

«Μου άρεσε που η τέχνη ήταν έξω, κοντά στους ανθρώπους». Αυτό ήταν το σχόλιο ενός μικρού παιδιού 
από τα πολλά που επισκέφθηκαν με τα σχολεία τους τον Λόφο Πανί στη διάρκεια του Συμποσίου Γλυ-
πτικής. Εκεί, που για ένα σχεδόν μήνα, μια παρέα από πέντε «ψυχωμένους» καλλιτέχνες, μέσα από τους 
θορύβους των εργαλείων και τη μαρμαρόσκονη, δημιουργούσαν τέχνη σε ανοιχτό δημόσιο χώρο, έξω, 
κοντά στους ανθρώπους.

«Η τέχνη είναι μια γλώσσα που θέλει να μιλήσει» είπε κάποιος. Κι η μαγεία του έργου τέχνης είναι ότι 
μπορεί να λέει κάτι πέραν αυτού που δείχνει. Δώσαμε, λοιπόν, την ευκαιρία στην Τέχνη να μιλήσει! Και να 
μιλήσει ελεύθερα, μέσα στο ανοιχτό φυσικό τοπίο, ενώ όλοι μπόρεσαν ν’ ακούσουν τη λαλιά της, χωρίς 
κανέναν αποκλεισμό, χωρίς κανένα εμπόδιο. Μέσα από μια αδιαμεσολάβητη διάδραση η σύγχρονη ελλη-
νική γλυπτική τέχνη συστήθηκε στο λιγότερο μυημένο κοινό ή ξανασυναντήθηκε, μέσα σε ένα νέο πλαίσιο, 
με το πιο εξοικειωμένο κοινό.

Ευγνωμονούμε τους καταξιωμένους γλύπτες του 1ου Συμποσίου Γλυπτικής στον Άλιμο, Θεόδωρο Πα-
παγιάννη, Βασίλη Βασίλη, Χρήστο Λαζαράκη, Δημήτρη Σκαλκώτο και Γιώργο Σταματόπουλο, όχι μόνο για 
το ταξίδι της δημιουργίας και αισθητικής που μας χάρισαν, αλλά και γιατί τα σπουδαία και «αγαπητικά» 
έργα που φιλοτέχνησαν θα παραμείνουν στο Πανί. Τα «Πουλιά», «Το Τελευταίο Πέρασμα πριν το Φως», οι 
«Πλόες», οι «7 Εβδομάδες» και η «Κινητήριος δύναμη» συνιστούν πλέον τη μόνιμη υπαίθρια γλυπτοθήκη 
της πόλης μας, που αποτελεί τμήμα της Δημοτικής Πινακοθήκης του Δήμου Αλίμου.

Για τη Δημοτική μας αρχή, που έφερε σε πέρας το σημαντικότατο αυτό πολιτιστικό εγχείρημα, είναι μεγά-
λη η περηφάνια και η συγκίνηση. Θερμές ευχαριστίες στην Περιφέρεια Αττικής για την πρωτοβουλία της 
«Στην αγκαλιά της Αττικής», όπου σε συνεργασία με τους Δήμους στοχεύει στην ανάδειξη του πολιτισμού 
σε τοπικό επίπεδο. Ευχαριστούμε επίσης θερμά την Άντα Ντούρλια που καθημερινά απαθανάτιζε με τον 
φωτογραφικό της φακό την πορεία της γλυπτικής δημιουργίας, την Αποστολία Σκλάβου, ψυχή του Τμήμα-
τος Πολιτισμού, και όλους τους αιρετούς και εργαζόμενους που «έβαλαν πλάτη», για να τα καταφέρουμε. 
Για τον Μάνο Στεφανίδη, επειδή οι ευχαριστίες μας στο πρόσωπό του δεν θα είναι ποτέ αρκετές… «εις το 
επανιδείν»! 

Ανδρέας Κονδύλης 
Άλιμος, 10 Ιουνίου 2026 
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Γλυπτικής Εγκώμιον και Δικαίωση

«Η καθετότητα των αγαλμάτων είναι η απτή έκφραση 
της κυριαρχίας του ανθρώπου, του homo erectus, πάνω στη γη».

Αλόις Ριγκλ 

I.

Ένας βράχος, η κορυφή του οποιουδήποτε λόφου ή βουνού, το κάθε ακρωτήριο, το κάθε ερημονήσι της 
Ελλάδας που αναθρώσκει μέσα από τους εωθινούς υδρατμούς, όλοι οι πέτρινοι όγκοι σε στεριά ή θάλασ-
σα που φωτίζονται από το πλάγιο φως της δύσης, ή το κάθετο, βασανιστικό του μεσημεριού, ανάλογα την 
εποχή, συνιστούν από μόνοι τους αισθητική εμπειρία. Μοναδικό μάθημα γλυπτικής. Η μορφολογία του 
συγκεκριμένου τόπου υπαγορεύει και την αρμόδια –όπως θα έλεγε ο Παύλος Μάτεσις– έκφρασή του.
 
Και το ερώτημα τίθεται αμείλικτο: Γιατί κάνουμε τέχνη; Μα για ν’ αντέξουμε μια καθημερινότητα που συχνά 
ισοπεδώνει την ούτως ή άλλως περιορισμένη ζωή μας και δεν αφήνει διεξόδους. Γιατί να ζήσουμε αλλιώς, 
εκτός της πεπατημένης πορείας και της προαποφασισμένης νόρμας; Τα φτερά που δεν έχουμε καλύπτει η 
τέχνη. Κάθε μορφής. Αλλά και κάθε μορφή τέχνης συγκροτεί μια ιδιαίτερη γλώσσα επικοινωνίας. Από την 
εικόνα ως τον λόγο και από τον μουσικό ήχο ως τη χορευτική κίνηση. Και κυρίως τη γλυπτική που είναι η 
τέχνη που εγκιβωτίζει στις μορφές τόσο τη διανόηση όσο και την τεχνική. Σε τέτοιο βαθμό ώστε η μία να 
μηδενίζεται όταν δεν υφίσταται η άλλη.

Από την άλλη όλα –μπορεί να– είναι τέχνη, αρκεί να οδηγούν και τον πομπό και τον δέκτη τους σ’ εκείνη 
την ψυχοδιανοητική κατάσταση που ονομάζουμε αισθητική μέθεξη και ηδονή.
 
Τι είναι όμως και πώς ορίζεται το έργο της τέχνης; Ποια είναι η προέλευσή του;

Νομίζω πως έργο τέχνης, έργο γλυπτικής πιο συγκεκριμένα, είναι εκείνο το ιδιότυπο δημιούργημα που 
γεννιέται απρόοπτα, σαν μια αιφνίδια θύελλα ή ένας κεραυνός εν αιθρία, τη στιγμή ακριβώς που το συνει-
δητό επιτρέπει στο ασυνείδητο ν’ αποκαλύψει τους θησαυρούς αλλά και τα φαντάσματά του και να εκφρα-
στεί. Δηλαδή έργο τέχνης είναι εκείνη η πολύτιμη, όσο και επισφαλής, ισορροπία ανάμεσα στη λογική και 
το συναίσθημα, την τεχνική επεξεργασία και το παιχνίδισμα της φαντασίας, την προσήλωση σε μια ιδέα και 
την απόρριψη ταυτόχρονα κάθε εγκεφαλικής εμμονής. Ακόμη και σε καλλιτεχνικές εκφράσεις τόσο συν-
θέτες όπως, ας πούμε, είναι ο κινηματογράφος ή η όπερα, οι παράγοντες έμπνευση, αυτοσχεδιασμός ή και 
τύχη βαδίζουν δίπλα δίπλα με την οργάνωση, τον προγραμματισμό αλλά και τη σκληρή, μεθοδική εργασία. 

Συνήθως μια καλλιτεχνική επιτυχία είναι προϊόν πολλών αποτυχιών που προηγήθηκαν ενώ το θεωρού-
μενο «αριστούργημα» είναι τόσο σπάνιο όσο και το λυχνάρι του Αλαντίν. Πόσο μάλλον που μιλάμε για ένα 
λυχνάρι, δηλαδή μια κατασκευή που φωτίζει. Τόσο δύσκολο πράγμα το φως. Σχεδόν όσο κι η σκιά – αυτό 

Πρόλογος
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ακριβώς θα μπορούσε να είναι ένας σύντομος ορισμός του εικαστικού έργου. Μια κι αυτό έχει πάντα να 
κάνει με την αγωνία του φωτός να ξεπεταχτεί από το αδιαπέραστο σκοτάδι. Από την άλλη, ο κάθε δημιουρ-
γός, παλεύοντας με τους προσωπικούς του δαίμονες, είναι υποχρεωμένος, υπερνικώντας ανασφάλειες 
ή αδυναμίες, να πιστέψει και να διεκδικήσει τόσο το αριστούργημα όσο και το μαγικό λυχνάρι. Το παιχνίδι 
της τρέλας και της φρονιμάδας, που θα έλεγε κι ο Γιώργος Θεοτοκάς. Όλοι οι άλλοι εκεί έξω, οι τεχνο-
κράτες και οι προσγειωμένοι, ας δηλώνουν υπεροπτικά άπιστοι. Ο καλλιτέχνης –οφείλει να– είναι ταπεινά 
πιστός. Αυτός είναι ο Γολγοθάς, αυτή κι η Ανάστασή του.

II.

Το Συμπόσιο Γλυπτικής στον ιστορικό λόφο του Πανός στον Άλιμο, με την τόσο επιτυχημένη ολοκλήρωσή 
του, απέδειξε ότι, ναι, δικαιούμαστε απόλυτα να μιλάμε για μια ελληνική γλυπτική κι ότι δεν πρόκειται για 
μια διακοσμητική –δηλαδή νεκρή– τέχνη. Και ότι επιβιώνει δυναμικά παρά τις αντιξοότητες. Αφού δια-
θέτει ακόμα την πολιτική-κοινωνική της διάσταση. Οι χιλιάδες (!) των πολιτών, των μαθητών, των απλών 
περιπατητών που ήρθαν για να δουν τα έργα τέχνης εν τη γενέσει τους, τους γλύπτες επί το έργον και 
συγχρόνως το θαύμα της δημιουργίας –αλλά και της δημοκρατίας, θα συμπλήρωνα– το πιστοποιούν. Οι 
συμμετέχοντες γλύπτες είναι οι: Θεόδωρος Παπαγιάννης, Βασίλης Βασίλη, Χρήστος Λαζαράκης, Δημήτρης 
Σκαλκώτος και Γιώργος Σταματόπουλος, τους οποίους ευχαριστούμε για την προσφορά τους, όπως και 
τον Δήμο Αλίμου για την άψογη διοργάνωση αλλά και τον ενθουσιασμό όλων των συνεργατών του. 

Με το άρτι λήξαν Συμπόσιο Γλυπτικής φέραμε πάλι την αρχαία αυτή τέχνη στην επικαιρότητα εγκαινιάζο-
ντας από εδώ, από τον λόφο του Πανός, έναν ανοιχτό, έναν δημόσιο διάλογο για τη σημασία της γλυπτικής 
στον δημόσιο χώρο σήμερα. Και μάλιστα μπορώ να πω ότι έχουμε αργήσει ασυγχώρητα. Κι ακόμη πιο 
μαξιμαλιστικά ότι δικαιούμαστε να ισχυριζόμαστε ότι η γλυπτική είναι η πιο ελληνική τέχνη. Όσο και η πιο 
παραμελημένη. Κι ότι δεν πέφτουμε έτσι στο σφάλμα της σοβινιστικής ιδεοληψίας. Με άλλα λόγια μπορεί 
ν’ αναφερθεί κανείς έγκυρα στη διαχρονική συνέχεια της γλυπτικής στον τόπο μας χωρίς να θεωρηθεί ότι 
αναπαράγει εκείνο το τοτέμ που λάτρεψε σαν θρησκεία η γενιά του ’30, η λεγόμενη και ελληνολατρική. 
Ο καθηγητής-ζωγράφος Δημήτρης Σεβαστάκης τοποθετούμενος πρόσφατα ως προς την αισθητική των 
δασκάλων του Μεσοπολέμου αναφέρθηκε στη συμβολική αντιπαράθεση θρησκευτικότητας και εκσυγ-
χρονισμού. Τοποθετώντας στη συνέχεια τον Θεόδωρο Παπαγιάννη και τη θητεία του στην ΑΣΚΤ –σε σχέση 
με τον δάσκαλό του Γιάννη Παππά ή τον Θανάση Απάρτη– στον δεύτερο. 

Το βιβλίο αυτό, που περιέχει τα φωτογραφικά στιγμιότυπα από την καθημερινή δραστηριότητα των δη-
μιουργών επί ένα μήνα, όπως τα αποτύπωσε με ευσυνειδησία η Άντα Ντούρλια, λειτουργεί το ίδιο ως 
ντοκουμέντο της αισθητικής μυσταγωγίας που συντελέστηκε. Μέσα στις σκόνες ή τους θορύβους των 
τροχών ή του καλεμιού. Οι καλλιτέχνες να στέκονται απέναντι στην πέτρα, το μάρμαρο ή το σίδερο όχι 
για να το δαμάσουν –όπως συνήθως λέγεται– αλλά για να εξαγάγουν από την πιο σκοτεινή του ύλη ιδέες, 
περιεχόμενο και συμβολισμούς. Να φτιάξουν ένα κάλλος χειροποίητο χωρίς καμία απολύτως μεταφυσι-
κή. Άλλοτε κάτω από τον πιο αδυσώπητο ήλιο κι άλλοτε υπό βροχήν ή με τον βοριά που ερχόταν από τον 
Σαρωνικό, να σηκώνει σύννεφα μαρμαρόσκονης. Κάναμε, με άλλα λόγια, ξανά επίκαιρη την πιο υποβαθ-
μισμένη –ελπίζω σ’ αυτό τουλάχιστον να συμφωνήσουμε– αλλά και διωκόμενη τέχνη. Κάναμε κάτι που 
όφειλε να κάνει η πολιτεία πιο μεθοδικά και σε μεγαλύτερη έκταση. Αφού grosso modo αυτός ο θεσμός 
των Συμποσίων Γλυπτικής –που έχει ζωή τριάντα χρόνων– είναι υπόθεση λίγων ψυχωμένων καλλιτε-

χνών με προεξάρχοντες κατά καιρούς τον Χρήστο Ρηγανά, που έφυγε πρόσφατα, τον Κυριάκο Ρόκο, τον 
Κώστα Δικέφαλο, τον Γιώργο Χουλιαρά κ.ά – με προεξάρχοντα πάντα τον Ομότιμο Καθηγητή της ΑΣΚΤ 
Θεόδωρο Παπαγιάννη και τους μαθητές-συνεχιστές του. Όπως είναι ο Λάππας, ο Σκαλκώτος, ο Λόλης ή 
ο Κατζιλάκης, για παράδειγμα. Ο Μπλανσό έγραφε ότι βλέπω σημαίνει –αντίθετα από το κοιτάζω–, πάνω 
από όλα, αγγίζω με το βλέμμα.

III.

Δεν θα ήταν ανώφελο να μεταφέρω εδώ τον διάλογο που εγκαινιάσαμε πρόσφατα με τον Θανάση Μου-
τσόπουλο ως προς το εάν είναι «ελληνική» η ελληνική γλυπτική. Γράφει πιο συγκεκριμένα ο καθηγητής 
του ΕΜΠ Θανάσης Μουτσόπουλος στο τελευταίο βιβλίο του «Εγώ το έκανα πρώτα - Αντιγραφή, αναπαρα-
γωγή, μετατροπή και η έκλειψη του νοήματος» από τις Εκδόσεις Πλέθρον – θεωρία τέχνης, 2026: 

«Πρόσφατα ένας πολύ γνωστός ιστορικός τέχνης στη χώρα μας δήλωνε ότι η γλυπτική είναι η κατεξο-
χήν ελληνική τέχνη. Ακούστηκε ωραίο, έτσι; Όλοι καταλαβαίνουμε τι εννοούσε: Έχουμε πολύ σπουδαίους 
γλύπτες στην αρχαιότητα (η ζωγραφική της εποχής έτσι κι αλλιώς δεν σώθηκε) και άρα και οι σύγχρονοι 
γλύπτες, οι οποίοι μοιάζουν πολύ με τους αρχαίους, μπολιάζονται από τη σπουδαιότητα των πρώτων. Τέ-
τοια σχόλια τα λατρεύει η πατριωτική πλειοψηφία των μέσων κοινωνικής δικτύωσης. Κι όμως πρόκειται 
για μίαν απίστευτη διαστρέβλωση: Επί 1600 χρόνια δεν παρήχθη καμία γλυπτική σ’ αυτή τη γεωγραφική 
επικράτεια πέρα από τα τέμπλα των εκκλησιών...» (σελ. 31). 

Καταρχήν ας συμφωνήσουμε πως ό,τι φτιάχνεται στην Ελλάδα αυτόχρημα είναι και ελληνικό: Από σπίρτα 
ή τσίπουρα έως γλυπτά και τραγούδια. Όπως ανάλογα συμβαίνει με τα σπίρτα ή τα γλυπτά που παράγονται 
στις ΗΠΑ, την Ιταλία, το Λάος, το Βιετνάμ κ.ο.κ. Και τώρα το ζωτικό ερώτημα: Μπορεί να έχει η σύγχρονη 
γλυπτική μας σχέση, έστω και μέσα από χάσματα ή ρωγμές, με την αρχαία; Ναι, απαντώ ανενδοίαστα, 
στο μέτρο που όλη η ευρωπαϊκή γλυπτική από την οικογένεια Πιζάνο της υστερογοτθικής τέχνης έως 
τον Ροντέν, τον Μαγιόλ, την Χέπγουορθ ή τον Νογκούτσι –αυτός επιπλέον είναι και Ιαπωνοαμερικανός!– 
αναφέρονται άμεσα στα αρχαιοελληνικά τους πρότυπα. Εμείς, έστω και σαν μακρινοί συγγενείς, δεν το 
δικαιούμαστε; Παρότι επιπλέον θεωρητικοί του μεγέθους του Αντρέ Μαλρώ, του Μισέλ Σεφόρ, του Αντρέ 
Σαστέλ ή του Χέρμπερτ Ρηντ συνηγορούν υπέρ; 

Δηλαδή, όταν γράφει ο Χέρμπερτ Ρηντ μία ιστορία της μοντέρνας ζωγραφικής ή γλυπτικής, βλέπεις την 
άποψη ενός Βρετανού διανοούμενου. Όμοια και όταν γράφει ο Μισέλ Σεφόρ ή ο Κλέμεντ Γκρίνμπεργκ 
βλέπεις, παρά τον διεθνισμό τους, τη ματιά του Γάλλου και του Αμερικανού. Αντιλαμβάνεσαι τη βούληση 
για υπεροχή της «εθνικής» τους σχολής. Επειδή δεν υπάρχει ιστορία που να μην είναι ιδεολογικοποιημένη. 
Εκούσια ή ακούσια. Κι επειδή κάθε εξιστόρηση ως αφήγηση είναι κατασκευή και μυθοπλασία. Πάνω από 
όλα. Μόνο εμείς προσέχουμε να είμαστε politically correct. Με την πιο αφελή έννοια. Έτσι, στα βιβλία του 
Ρηντ και του Σεφόρ, έστω και ως δεύτερα ονόματα, παίζουν οι περιπτώσεις του Γιόχαν Αβραμίδη, του Γε-
ράσιμου Σκλάβου, του Κώστα Κουλεντιανού, του Μάικ Λεκάκη –μόνου γλύπτη ανάμεσα στους τρομερούς 
εξπρεσιονιστές ζωγράφους της Σχολής της Ν. Υόρκης– αλλά όχι και στην ιστορία της δυτικής γλυπτικής 
που πρόσφατα έγραψε ένας σπουδαίος συνάδελφος. (Αναφέρει πάντως τη Χρύσα και τον Φιλόλαο). Και 
βέβαια και αυτός και ο Μουτσόπουλος δεν τολμούν να προτείνουν τον Χαλεπά –τον τόσο αδικημένο και 
ακατάταχτο– ή τον Καπράλο ως μεγάλα, ευρωπαϊκά μεγέθη του ΧΧ αιώνα. Επειδή μάλλον δεν αναφέρο-
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νται στη διεθνή βιβλιογραφία. Εγώ πάλι το κάνω. Επειδή είμαι κακός επιστήμων. Ή γιατί αυτή θεωρώ ότι 
είναι η ευθύνη μου ως Έλληνα ιστορικού και κριτικού τέχνης. Ειδικά για τον «αθώο» Χαλεπά που μοιάζει 
μαγικά ν’ αναβιώνει στην καρδιά του Μεσοπολέμου τον Τραγικό Μύθο χωρίς κανένα γραφικό φτιασί-
δωμα. (Δες το βιβλίο μου «Βαν Γκογκ Χαλεπάς – Ιδιοφυία και Τρέλα»). Όπως συμβαίνει για παράδειγμα 
και στο θέατρο του Τερζόπουλου –ειδικά όταν το σκηνογραφεί ο Κουνέλλης– αλλά και στον «Θίασο» του 
Θόδωρου Αγγελόπουλου ή στο «Προς Ελευσίνα» του Παύλου Μάτεσι. Δικά μας πράγματα και συγχρόνως 
παγκόσμια. (Να ένα στοίχημα που αδυνατούν να υπηρετήσουν οι καημένοι οι πολιτικοί μας). 

IV.

Πόση, λοιπόν, αισθητική υποτέλεια, πόσος λυπηρός αρχοντοχωριατισμός κρύβεται στη στάση αυτή; Και 
κάτι πολύ ενδεικτικό: Δεν είναι ντροπή που το ΕΜΣΤ δεν εκθέτει έναν Σκλάβο, έναν Φιλόλαο, έναν Λεκάκη 
ή έναν Τάκι; Για να μην αναφέρω τον Χαλεπά ή τον Καπράλο. (Το ίδιο ισχύει και για τις πολύφερνες ιδιωτι-
κές συλλογές ή τα ιδρύματα τέχνης. Ό,τι ελληνικό είναι σιωπηρά απορριπτέο). Όπου εκτίθενται ασήμαντα 
έργα από τον μεταμοντέρνο χυλό ή την politically correct προπαγάνδα αλλά όχι η ελληνική σχολή (που 
όμως διαθέτει κάποιους διεθνείς εκπροσώπους). Επαναλαμβάνω ότι ο «πάπας» της ποπ αρτ Κλέμεντ 
Γκρίνμπεργκ κι ο κομμουνιστής Αργκάν υπερασπίζονται, παρά τον διεθνιστικό μοντερνισμό τους, ο ένας 
την υπεροχή της αμερικανικής και ο άλλος της ιταλικής τέχνης. Γερμανοί, Ισπανοί, Γάλλοι διατηρούν τα 
εθνικά τους ονόματα αλλά εμάς η αποικιοκρατική νοοτροπία των διαφωτιστών μας «συμμάχων» επέβαλε  
το πολύ πονηρό «Νεοέλληνες». Και βέβαια είναι εθνικισμός να το καταγγείλεις και επιστημονική αντικει-
μενικότητα να υιοθετήσεις ως επίσημη, εθνική θέση την ανθελληνική προπαγάνδα. Κάτι σαν την ύπαρξη 
αυτοφυούς, μακεδονικής γλώσσας που την αναγνώρισαν οι προοδευτικοί πολιτικοί και οι επιστημονικοί 
φωστήρες μας. Επειδή αυτό συνέφερε στους στόχους του ΝΑΤΟ και των ΗΠΑ. Αλλά για την ελληνική γλυ-
πτική ούτε λόγος! Και κάτι τελευταίο: Κάθε ιστορία, όσο αντικειμενική ή επιστημονική κι αν διατείνεται πως 
είναι, παραμένει ένα αφήγημα. Δηλαδή μία κατασκευή. Και αναφέρεται έμμεσα ή άμεσα στην κυρίαρχη 
ιδεολογία. Έστω και όταν την κριτικάρει. Πολλώ μάλλον η ιστορία της τέχνης στην οποία παρεισφρέουν 
ποικίλα προσωπικά γούστα, αισθητικές επιρροές ή η γενικότερη, κοινωνικοπολιτική δυναμική αλλά και η 
κριτική πρόθεση του συγγραφέα. Πράγμα που θα πει ότι υπερασπίζεσαι την ιδιαιτερότητα της τέχνης σου 
ως ταυτότητα και ιθαγένεια κι αυτό συνιστά μείζονα επιστημονική προσφορά. Αλλιώς, οι άλλες κυρίαρχες 
κουλτούρες με το πολιτικό τους πρόταγμα αλλά και την αφομοιωτική τους δύναμη θα σε καταπιούν.

Πολύ πρόσφατα ο καθόλου «πατριώτης» Κώστας Κουτσουρέλης έγραφε στο διαδίκτυο:

«Είτε πρόκειται για δανεικά κεφάλαια, είτε για γλωσσικά δάνεια, είτε για ξενόφερτες συνήθειες και ήθη, ο 
δανεισμός μεταξύ ατόμων ή πολιτισμών συνδέεται με πολύ απτές και συγκεκριμένες πολιτικές και οικο-
νομικές συνθήκες. Πολύ σπανίως η σχέση δανειστή και δανειζόμενου γίνεται επί ίσοις όροις, αντιθέτως 
αντικατοπτρίζει σχέσεις και αξιώσεις ισχύος... Εν ολίγοις, οι ηττημένοι πολιτισμοί δανείζονται μέχρις ότου 
απορροφηθούν, μέχρις ότου απεκδυθούν εντελώς την ταυτότητά τους. Υιοθετούν αναγκαία την αυτοκα-
τανόηση των δανειστών τους και σπεύδουν να παρουσιάσουν τον παρασιτισμό τους ως πολιτικά ουδέτε-
ρη ή και επωφελή διεργασία. Οι άρχουσες τάξεις μάλιστα ταυτίζονται τόσο με τους δανειστές τους, ώστε 
αποξενώνονται από τον λαό σε τέτοιον βαθμό ώστε, υπόρρητα, φτάνουν στο σημείο να τον απεχθάνονται. 
Ακριβώς η παρουσία του τούς θυμίζει τον παρασιτισμό τους, το γεγονός ότι είναι τρεχέδειπνοι σε ξένα 
συμπόσια. Οι ελληνικές ελίτ σήμερα είναι μια χαρακτηριστική τέτοια περίπτωση. Είτε ευρωπαΐζουν, είτε 

αμερικανοφέρνουν, είναι διπλά συμπλεγματικές. Προς τα έξω, επειδή οι εκεί ισχυροί τις αντιμετωπίζουν 
ως αυτό που είναι: ως κακομοίρηδες επαρχιώτες που αν αξιώθηκαν να πατήσουν το πόδι τους σ’ ένα 
σπουδαίο ξένο πανεπιστήμιο ή σε κάνα ονομαστό μουσείο, λ.χ., είναι επειδή φρόντισε το σόι τους να κάνει 
μια δωρεά. Και προς τα έσω, επειδή καθετί το ελληνικό που έχει περισωθεί από το μένος τους τούς υπεν-
θυμίζει διαρκώς πόσο κενοί και κίβδηλοι είναι». Προσυπογράφω μέχρι κεραίας! 

V.

Πριν λίγες ημέρες φωτογράφισα ένα ανάγλυφο του Δ’ αι. 
π.Χ στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης. Πρόκειται για 
ένα χονδροειδές, επιτύμβιο που μιμείται όμως τα περίτεχνα 
του Κεραμεικού. Το φιλοτέχνησε ένας απλός μαρμαράς που 
όμως μετείχε της κοινής αισθητικής του κλασσικού αιώνα. Τι 
βλέπουμε εδώ; 

Δεξιά ο γερο-πατέρας θρηνεί τον νεκρό γιο του, τον Αγήνορα. 
Το όνομα του τελευταίου είναι χαραγμένο ανάποδα στ’ αρι-
στερά. Αργότερα, στον ίδιο τάφο θα ταφεί κι ο πατέρας. Το 
όνομά του είναι χαραγμένο στο κέντρο της σύνθεσης κάπως 
πρόχειρα: Αγλωνίκης! 

Γιατί τότε έχουμε πολιτικό πολιτισμό. Όταν και ο τελευταίος 
ανώνυμος τεχνίτης επικοινωνεί με τα υψηλά επιτεύγματα 
των κορυφαίων του είδους κι όταν το μάθημα του Φειδία ή 
του Αλκαμένους φτάνει ως τον τελευταίο μαρμαρά του Κε-
ραμεικού. Η παράδοση αυτή, η καθόλου μεταφυσική σχέση 
με το υλικό, το μάρμαρο, επιβιώνει και στους ανακτορικούς 
χρόνους και στην εποχή του Βυζαντίου. 

Δείτε τα κιονόκρανα και τις παραστάδες στους σύνθετους, 
τετρακιόνιους ναούς της παλαιολόγειας αναγέννησης. Ως τα 
λιθανάγλυφα της Τουρκοκρατίας. Στο Πήλιο και τις Κυκλά-
δες. Στα ξυλόγλυπτα του Άθω και των Μετεώρων ή στις κρήνες και τα υπέρθυρα της Πάρου και της 
Τήνου. Όμοια όπως συμβαίνει από τους αρχαίους τάφους της Ιερισσού, 400 π.Χ ως τα μαρμαράδικα του 
Πρώτου Νεκροταφείου της Αθήνας του ΙΘ’ αι. Με τις τηνιακές οικογένειες των Μαλακατέ, των Φιλιππότη-
δων, των Χαλεπάδων, των Βιδάληδων και του Χατζηαντώνη Λύτρα.  

Η γλυπτική ουδέποτε σταμάτησε να ασκείται σε αυτή τη γη. Ουδέποτε απέλειπε η μαστοριά. Λόγω μαρμά-
ρου και λόγω ανάγκης. Με άλλη, βέβαια, νοηματοδότηση και χρήση. Επίσης η τορευτική, η χαλκοτεχνία 
και η μικρογλυπτική –π.χ το κόσμημα– ήταν δημοφιλή σ’ όλο τον ελληνικό Μεσαίωνα. Άλλο ένα ρομαντικό 
λάθος που διαπράττει ο αθεράπευτα ρομαντικός φίλος μου Θανάσης Μουτσόπουλος: Όταν μιλάμε για 
συνέχεια, δεν εννοούμε ότι ο Χ σύγχρονος γλύπτης είναι καλά και σώνει ένας νέος Πραξιτέλης αλλά ότι 
απλώς μετέχει της κοινής, πλαστικής παράδοσης. Έστω και ως έσχατος. Τίποτα το μεταφυσικό, επαναλαμ-

Επιτύμβιο του 4ου αι. π.Χ. 
Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης
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βάνω, σε αυτό. Αφού και το ίδιο το αρχέγονο ελληνικό 
τοπίο με τους όγκους που αναδύονται ραδινοί από τη 
θάλασσα –τα νησιά και τα ακρωτήρια– ή με τις χορευτι-
κές καμπύλες των βουνών κάτω από ένα αμείλικτο φως 
που δεν αφήνει τίποτε στη σκιά, αποτελεί ένα τεράστιο 
μάθημα γλυπτικής. (Περισσότερα στο βιβλίο μου «Το 
Χρονικό της Ελληνικής Γλυπτικής», εκδόσεις Φιλιππό-
τη).

Στο ίδιο μουσείο της Θεσσαλονίκης φωτογραφίζω ένα γλυ-
πτό από πηλό, ύψους ελάχιστων πόντων, από τη Θεόπετρα 
–μια σπηλιά– των Τρικάλων που αποδίδει, ήδη από τη Νεο- 
λιθική εποχή, την ιερότητα της Μητρότητας-Θηλύτητας. Εν 
προκειμένω έχουμε την απαρχή της ευρωπαϊκής γλυπτικής. 
Τίποτα περισσότερο, τίποτα λιγότερο. 
Προσθέτω και τις περίφημες Ενκαντάδας – τα ανάγλυφα 
από την εβραϊκή συνοικία της Θεσσαλονίκης που όταν τις 
έκλεβε ο Γάλλος Έλγιν το 1864, χριστιανοί, μουσουλμάνοι κι 
εβραίοι είχαν βγει στους δρόμους για να διαμαρτυρηθούν. 
Όπως ανάλογα οι Μήλιοι, όταν Γάλλοι ναύτες έκλεψαν την 
Αφροδίτη, πρόβαλαν αντίσταση. Εις μάτην βέβαια. Σήμερα 
και αυτό το γλυπτό κι οι ημίπεσσοι της Θεσσαλονίκης εκτίθε-
νται στο Λούβρο. Ενώ στο προαύλιο του Μουσείου έχουμε τ’ 
ακριβή αντίγραφα. Σαν ελεημοσύνη.

Στο ίδιο μοτίβο, ως προς τη συνέχεια της γλυπτικής στον τόπο μας, παραθέτω το απόσπασμα από τα Απο-
μνημονεύματα του Μακρυγιάννη:

«... Είχα δυο αγάλματα περίφημα, μια γυναίκα κι ένα βασιλόπουλο ατόφια – φαίνονταν οι φλέβες, τόση 
εντέλεια είχαν. Όταν χάλασαν τον Πόρον, τα ’χαν πάρει κάτι στρατιώτες, και στ’ Άργος θα τα πουλούσαν 
κάτι Ευρωπαίων, χίλια τάλαρα γύρευαν. Πήρα τους στρατιώτες, τους μίλησα: «Αυτά και δέκα χιλιάδες τά-
λαρα να σας δώσουνε, να μην καταδεχτείτε να βγουν από την πατρίδα μας. Από την άλλη σκεφτείτε: Υπάρ-
χουν φιλότεχνοι και χορηγοί και πάτρονες της τέχνης που ντρέπονται για τον τόπο και την ιδιαιτερότητά 
του. Τον διαχρονικό πολιτισμό μας. Τον οποίο οφείλουμε να στηρίζουμε ακόμη και ως ιδεολόγημα! Αφού... 
καλύτερα ιδεοληπτικός παρά κουβαλητής ξένων οψωνίων (Μεγαλείων οψώνια, Παπαδιαμάντης)».

VI.

Σε αυτήν την αγρίως ανταγωνιστική και άκρως ατομικιστική εποχή μας συμβαίνει συχνά οι καλλιτέχνες να 
διαθέτουν μεν ευφυΐα όχι όμως και την ανάλογη ηθική, με αποτέλεσμα η αισθητική τους να εμφανίζεται 
αλλοτριωμένη. Στα συμπόσια γλυπτικής, αντίθετα, αναπτύσσονται αφενός η συλλογικότητα αλλά και ένα 
πνεύμα άμιλλας αφετέρου. Πρόκειται για μια συντροφιά που δουλεύει μαζί και στο τέλος διεκδικεί ομαδι-
κά την δικαίωση των επιτευγμάτων του καθενός. Εξ ου και η διαφορετικότητα του αποτελέσματος. 

Αντί επιλόγου δύο λόγια για τα πέντε συγκεκριμένα έργα που συγκροτούν την απαρχή ενός υπαίθριου 
μουσείου γλυπτικής στον Άλιμο:

Πρώτα τα σιδερένια «Πουλιά» με το δυναμικό πέταγμά τους από τον Θεόδωρο Παπαγιάννη. Τοποθετημένα 
στην αρχή του πάρκου σε μια υψηλή, τσιμεντένια βάση αποτελούν δυναμικό κοντράστο με την ανεγει-
ρόμενη αυθάδεια της παραλιακής. Γλυπτική που ισορροπεί ανάμεσα στην αφήγηση και τον συμβολισμό, 
εκφράζει συγχρόνως ανάταση, απελευθέρωση αλλά δυναμική κομψότητα, αποτέλεσμα μιας πολύ μελε-
τημένης σύνθεσης. 

«Το Τελευταίο Πέρασμα πριν το Φως» του Βασίλη Βασίλη έχει φτιαχτεί σε μάρμαρο Διονύσου σε συνερ-
γασία με τον Γρηγόρη Βασιλείου. Έχει διαστάσεις 95 x 216 x 320 εκ., αποτελείται από κορμό και ενσωμα-
τωμένη, λειτουργικά, βάση με κάποια «σήματα λυγρά», σκαλισμένα στη στενή πλευρά. Πρόκειται για έναν 
χρησμό που του ψιθύρισε καθ’ ύπνους ο θεός Παν. Γράφει ο ίδιος ο δημιουργός: «Η επιγραφή συνδέε-
ται συμβολικά με τον Πάνα και τη μυθολογική ταυτότητα του Λόφου Πανί, δημιουργώντας έναν διάλογο 
ανάμεσα στο σύγχρονο γλυπτικό λεξιλόγιο και τη βαθύτερη μνήμη του τόπου». Η σύνθεση, γεωμετρική 
με καθαρές φόρμες που αντανακλούν δυναμικά το φως, ισορροπεί ανάμεσα σε αντιθέσεις έτσι ώστε το 
αίσθημα της μετατόπισης να δίνει στο γλυπτό το στοιχείο της κίνησης, του μεταιχμίου που μπορεί να είναι 
είτε η ανάταση είτε η πτώση. 

Ο Χρήστος Λαζαράκης ταξιδεύει τους θεατές του με δύο, αναπεπταμένα, μαρμάρινα ιστία που υπερβαί-
νουν τα δύο μέτρα – δύο δυναμικές αντίρροπες φόρμες με έντονη όσο και ραδινή καθετότητα. Πρόκειται 
για τους «Πλόες», οι οποίοι γλιστρώντας από τον Υμηττό αργοσαλεύουν προς την αγκαλιά του Σαρωνικού. 
Λίγες φορές ένα μαρμάρινο γλυπτό έχει τέτοια, ταιριαστή αντιστοίχιση με το υγρό στοιχείο. Το λευκό που 
το χρυσίζει ο ήλιος με το μπλε που το ασημίζει ο βοριάς. Τόσο συμπαγής όσο και διάφανη ποίηση.

Ο Γιώργος Σταματόπουλος στήνει μία συμπαντική μηχανή από πέτρα, όπου τα επιμελώς λαξευμένα, γλυ-
πτικά στοιχεία, η προκατακλυσμιαία σπείρα του κελύφους, το γρανάζι με έναν μηχανισμό σαν εκείνο των 
Αντικυθήρων αντιπαρατίθενται προς εκείνα που έχουν αφεθεί σκόπιμα ακατέργαστα. Ώστε η πάλη ύλης 
και πνεύματος, χάους και συμβόλων, να μην τελειώνει ποτέ. Και στην άλλη πλευρά ένα δάχτυλο, ο δείκτης, 
που στρέφεται προς τον Υμηττό και την Ανατολή. Σε μια τεράστια μιχαηλαγγελική παλάμη. Για να συντρίψει 
ή να ξαναφτιάξει τον κόσμο...

Τέλος, ο Νίκος Σκαλκώτος, κορυφαίος της γενιάς του και άξιος συνεχιστής των Τηνιακών προπατόρων 
του. Εκκινεί από μία «φέτα» γκριζόλευκου μαρμάρου, την οποία κυριολεκτικά γλύφει ως την απόλυτη 
καθαρότητα. Ξεκίνησε σαν κομμάτι ροδάκινου και κατέληξε σε κρίσιμο τμήμα της Σελήνης. Από εκεί και 
πέρα η ιδέα που κυοφορούνταν ωρίμασε και μέσα στον μηνίσκο-μήτρα διαμορφώθηκε το σχήμα ενός 
εμβρύου. Η νύχτα κυοφορεί τη μέρα όπως το σκοτάδι το φως. Ποτέ ανάποδα. Αυτή είναι η επώδυνη όσο 
και μεγαλειώδης πορεία του ανθρώπινου πολιτισμού. Της γλυπτικής των ανθρώπων...

ΥΓ. Και μην ξεχνάτε: Το έργο τέχνης είναι a priori αγαπητικό πράγμα. Ακόμη κι όταν δεν μας (σας) αρέσει. 
Ακόμα περισσότερο όταν ενοχλεί. Όταν ξεβολεύει τον θεατή από τις εύκολες προκαταλήψεις του. Όταν του 
θυμίζει πράγματα που θα ήθελε να ξεχάσει. Όταν φέρνει εμπρός στα μάτια του εικόνες που φοβάται να δει. 
Ή, ακόμη χειρότερα, εικόνες που θέλει να ξεχάσει. Σαν να μην έχουν υπάρξει...

Μάνος Στεφανίδης
Αμόνι, 31 Μαΐου 2026
του Αγίου Πνεύματος 

 Νεολιθική Μητέρα από Σπήλαιο Τρικάλων  
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ΘΕΟΔΩΡΟΣ 
ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΗΣ

Π Ο Υ Λ Ι Α

Το έργο που φιλοτέχνησα στο 1ο Συμπόσιο Γλυπτικής του Αλίμου, στον λόφο Πανί, είναι μια σύνθεση με πουλιά, 
ένα θέμα από τα αγαπημένα μου γιατί τα πουλιά με το πέταγμά τους είναι η έκφραση της ελευθερίας. Σε αντίθεση 
με τους άλλους 4 γλύπτες που δούλεψαν στο μάρμαρο, εγώ προτίμησα το ανοξείδωτο μέταλλο γιατί στο μέταλλο 
μπόρεσα να δώσω το πέταγμα των πουλιών, να είναι ελαφρά, αέρινα και να προβάλλουν στον ουρανό.

Η σύνθεση περιλαμβάνει δύο πουλιά «Ζευγάρι» που περνούν μέσα από τον ήλιο. Αυτό το νόημα έχει το στεφάνι 
πέρα από το ότι στερεώνει τα πουλιά και με τον άξονα που προβάλει προς τη βάση τους δίνει τη δυνατότητα να 
γυρίζουν από το φύσημα του αέρα. Όλο το έργο στηρίζεται σε μια μάλλον ψηλή βάση από μπετόν. Εκεί φυτεύτηκε 
ένας άξονας από ανοξείδωτο μέταλλο και φορέθηκε ακριβώς ο σωλήνας του στεφανιού για να το κάνει να γυρίζει 
αλλά να είναι πολύ σταθερό από δυνατούς ανέμους. Το ανοξείδωτο μέταλλο είναι αιώνιο, θα αντέξει για χιλιάδες 
χρόνια και το έργο θα είναι εκεί να θυμίζει την προσπάθεια του Δήμου να βάλει την τέχνη στη ζωή του πολίτη.

Θεόδωρος Παπαγιάννης 
Αθήνα, 20.5.2026  
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Βιογραφικό

Γεννήθηκε στο Ελληνικό Ιωαννίνων το 1942. Σπούδασε Γλυπτική 
στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών ως υπότροφος από το 1961 
ως το 1966, με καθηγητή τον Γιάννη Παππά. Το 1967, με διετή 
υποτροφία του Ιδρύματος Κρατικών Υποτροφιών, μελέτησε την 
αρχαία ελληνική τέχνη στην Ελλάδα και στην ευρύτερη περιοχή 
της Μεσογείου, ταξιδεύοντας στα αντίστοιχα μέρη. Το 1970 διο-
ρίστηκε βοηθός Καθηγητής στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, 
δίπλα στον δάσκαλό του Γιάννη Παππά. Το 1974 συνδημιούργησε 
με 24 συναδέλφους του το Κέντρο Εικαστικών Τεχνών (Κ.Ε.Τ). Το 
1981-1982 μετεκπαιδεύτηκε στην École nationale supérieure des 
Arts appliqués et des Métiers d’ Art στο Παρίσι, στα νεότερα υλικά 
της γλυπτικής και τις τεχνικές της. Εδώ και μία εικοσαετία πρωτο-
στατεί στη διοργάνωση Συμποσίων Γλυπτικής σε διάφορες πόλεις 
της Ελλάδας και της Κύπρου, αφήνοντας μεγάλου μεγέθους γλυ-
πτά σε δημόσιους χώρους, τα οποία δημιουργούνται επιτόπου. 

Επίσης, μνημειακά γλυπτά του βρίσκονται τοποθετημένα σε ιδιω-
τικούς χώρους, σε μουσεία και σε ιδιωτικές συλλογές εντός και 
εκτός Ελλάδος. Έχει φιλοτεχνήσει προτομές και ανδριάντες σημα-
ντικών προσωπικοτήτων, καθώς και μετάλλια και νομίσματα. Με-
γάλες γλυπτικές συνθέσεις του βρίσκονται σε πολλούς δημόσιους 
χώρους. Έχει τιμηθεί με βραβεία σε διάφορους διαγωνισμούς που 
συμμετείχε, με τελευταίο το πρώτο βραβείο στον διεθνή διαγω-
νισμό για ένα γλυπτό στο αεροδρόμιο του Σικάγο. Σήμερα είναι 
Ομότιμος Καθηγητής Γλυπτικής στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τε-
χνών. Ανακηρύχθηκε Διδάκτωρ του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων 
στο τμήμα Πλαστικών Τεχνών. Το 2009 δημιούργησε το Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης «Θεόδωρος Παπαγιάννης». Το 2015 τιμήθηκε 
από τον Πρόεδρο της Δημοκρατίας κ. Κάρολο Παπούλια με τον 
Ανώτερο Ταξιάρχη του Τάγματος του Φοίνικος. Ζει και εργάζεται 
στην Αθήνα.
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Βοηθός Θεόδωρου Παπαγιάννη: Γιώργος Τριανταφυλλόπουλος
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ΒΑΣΙΛΗΣ 
ΒΑΣΙΛΗ

Δύο κεκλιμένες μορφές αναδύονται από κοινή βάση, δημιουργώντας έναν ουσιαστικό διάλογο ανάμεσα στην 
άνοδο και τη σταθερότητα, την κίνηση και τη γαλήνη. Η σύνθεση αποπνέει δύναμη χωρίς επιβολή, ενώ οι κλίσεις 
των όγκων γεννούν μια αίσθηση συνεχούς μετατόπισης και εσωτερικής έντασης. Παράλληλα, η οπτικά επισφα-
λής ισορροπία του έργου δημιουργεί την αίσθηση μιας διαρκούς αιώρησης ανάμεσα στη σταθερότητα και την κα-
τάρρευση, φέρνοντας τη μορφή στο μεταίχμιο της ίδιας της ζωής και του θανάτου. Το γλυπτό μοιάζει να ισορροπεί 
σε μια κρίσιμη στιγμή ύπαρξης, όπου η δύναμη και η ευθραυστότητα συνυπάρχουν αδιάκοπα.

Στην επιφάνεια του έργου ενσωματώνεται μια ιδιότυπη επιγραφή, εμπνευσμένη από αρχαϊκές και συμβολικές 
μορφές γραφής, η οποία παραμένει εσκεμμένα αινιγματική και μη αναγνώσιμη. Η επιγραφή συνδέεται συμβολικά 
με τον Πάνα και τη μυθολογική ταυτότητα του τόπου, καθώς ο Λόφος Πανί αποτελεί ιστορικά τον λόφο του θεού 
Πάνα. Με αυτόν τον τρόπο, το έργο δημιουργεί μια υπόγεια σύνδεση ανάμεσα στο σύγχρονο γλυπτικό λεξιλόγιο 
και τη βαθύτερη πολιτισμική και μυθολογική μνήμη του τοπίου.

Βασίλης Βασίλη

ΤΟ  Τ Ε Λ Ε Υ ΤΑ Ι Ο  Π Ε Ρ Α Σ Μ Α 
Π Ρ Ι Ν  ΤΟ  Φ Ω Σ



24 25

Βιογραφικό

Ο Βασίλης Βασίλη είναι Έλληνας σύγχρονος γλύ-
πτης, γεννημένος το 1964.  Από το 1992 έως το 
1997 σπούδασε στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τε-
χνών στην Αθήνα, με καθηγητές τους Ε. Πανου-
ριά και Θ. Παπαγιάννη. Το 1999 έλαβε υποτροφία 
από το Ίδρυμα Κρατικών Υποτροφιών και από το 
Ίδρυμα Ωνάση. Την ίδια χρονιά μετέβη στις Ηνω-
μένες Πολιτείες. Το 2001 απέκτησε μεταπτυχιακό 
τίτλο (Master of Fine Arts) από την Pennsylvania 
Academy of the Fine Arts. Το 2013 εγκαταστάθη-
κε στον Καναδά. 

Το έργο του χαρακτηρίζεται από θεματικές και 
έννοιες όπως η παγίδευση, ο περιορισμός, η από-
δραση, το πέρασμα, ο διαχωρισμός και τα όρια. 
Γλυπτά του έχουν παρουσιαστεί και εκτίθενται σε 
διάφορες πόλεις της Ευρώπης, των Ηνωμένων 
Πολιτειών Αμερικής, του Καναδά, της Κίνας, της 
Ινδίας, της Ταϊβάν και της Τουρκίας.
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Συνεργάτης Βασίλη Βασίλη: Γρηγόρης Βασιλείου
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ΧΡΗΣΤΟΣ 
ΛΑΖΑΡΑΚΗΣ

Π Λ Ο Ε Σ

Έκρινα σκόπιμο σε έναν παραθαλάσσιο και αρχαίο δήμο της Αττικής να σμιλέψω στο μάρμαρο δυο αφαιρετικά και 
συμβολικά ιστία, γιατί, με αυτά, τα ανήσυχα πνεύματα του πλανήτη μας ανακάλυψαν, εξερεύνησαν, μετέδωσαν 
και μετέφεραν πολιτισμό, τεχνολογία, φιλοσοφία και τέχνες σε όλη τη γη, και συνεχίζουν να στέλνουν στο ηλιακό 
σύστημα ηλιακά ιστία για δορυφορική έρευνα.

Χρήστος Λαζαράκης
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Βιογραφικό

Γεννήθηκε στην Αθήνα το 1957. Σπούδασε στην Προ-
παρασκευαστική Επαγγελματική Σχολή Καλών Τεχνών 
Πανόρμου Τήνου (1983-1986) με δασκάλους τον γλύπτη 
Γιάννη Μανιατάκο και τον ζωγράφο Γιάννη Γαΐτη. Παρα-
κολούθησε μαθήματα Ιστορίας Τέχνης, αρχιτεκτονικού 
σχεδίου και μαρμαρογλυπτικής. Συνέχισε με υποτροφία 
στην Α.Σ.Κ.Τ. (1986−1991) στο εργαστήριο γλυπτικής με 
δασκάλους τους Γ. Νικολαΐδη και Θ. Παπαγιάννη. Και 
από τις δύο σχολές αποφοίτησε με άριστα. Έχει πραγ-
ματοποιήσει ατομικές εκθέσεις και έχει συμμετάσχει σε 
πλήθος ομαδικών εκθέσεων και συμποσίων γλυπτικής. 
Έργα του βρίσκονται στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, σε 
ιδιωτικούς και δημόσιους χώρους.
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Βοηθός Χρήστου Λαζαράκη: Χρήστος Βαγιάτας
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ 
ΣΚΑΛΚΩΤΟΣ

 Ένας μαρμάρινος όγκος που προσεγγίζει τη μορφή του φεγγαριού ως σύμβολο γένεσης και εσωτερικότητας. Η 
κοίλη μορφή λειτουργεί ως χώρος αναφοράς στη μήτρα, ενώ στο εσωτερικό της διαμορφώνεται η μορφή ενός 
εμβρύου μέσα από λεπτές εγχαράξεις και οργανικές γραμμές.

Το έργο εξερευνά την αντίθεση ανάμεσα στη συμπαγή ύλη του μαρμάρου και στην έννοια της ζωής σε εξέλιξη. Η 
εξωτερική επιφάνεια παραμένει λιτή και ήρεμη, ενώ το εσωτερικό αποκτά μεγαλύτερη ένταση και λεπτομέρεια.
Μέσα από τη σχέση κενού και όγκου, το γλυπτό συνδέει ένα ουράνιο σύμβολο με την ανθρώπινη προέλευση, 
μετατρέποντας το μάρμαρο σε φορέα μνήμης, γέννησης και μετασχηματισμού.

 

Δημήτρης Σκαλκώτος 

7  Ε Β Δ Ο Μ Α Δ Ε Σ
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Βιογραφικό

Αποφοίτησε από την Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών (Α’ ερ-
γαστήριο γλυπτικής Θ. Παπαγιάννης) και τη Σχολή Καλών 
Τεχνών Πανόρμου Τήνου. Έχει πραγματοποιήσει πολλές 
ατομικές εκθέσεις κι έχει συμμετάσχει σε ομαδικές εκθέ-
σεις και σημαντικά συμπόσια – κάποια από τα οποία τα έχει 
επιμεληθεί. Το 2008 απέσπασε το Α’ Βραβείο Γλυπτικής στο 
Διεθνές Συμπόσιο του Ντουμπάι. Την περίοδο 2010-2011 
διετέλεσε βοηθός Καθηγητή στο τμήμα Καλών Τεχνών του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων. Έχει συνεργαστεί με τον εικα-
στικό-ζωγράφο Κώστα Τσόκλη και τον εικαστικό-γλύπτη 
Renzo Gallo.

www.dimitrisskalkotos.com
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Συνεργάτης Δημήτρη Σκαλκώτου: Γεωργία Νίκα
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ΓΙΩΡΓΟΣ 
ΣΤΑΜΑΤΟΠΟΥΛΟΣ

Κ Ι Ν Η Τ Η Ρ Ι Ο Σ 
Δ Υ Ν Α Μ Η

Το έργο έχει τίτλο «κινητήριος δύναμη». Η επίδραση του ανθρώπου πάνω στο περιβάλλον έχει εξελιχθεί σε κα-
θοριστικό παράγοντα πάνω στον πλανήτη που κατοικεί. Το χέρι που βγαίνει μέσα από την πέτρα συμβολίζει αυτή 
ακριβώς την επέμβαση. Ο μηχανισμός και τα γρανάζια, που κρύβονται μέσα στην πέτρα, συμβολίζουν την ανθρώ-
πινη διάνοια που συνυπάρχει με την ίδια τη γλυπτική της φύσης! Η γεωμετρία ενός αμμωνίτη είναι γλυπτική της 
φύσης. Κράτησα επίσης και εκτεταμένα στοιχεία από την αρχική επιφάνεια του μαρμάρου, έτσι όπως τον επιμε-
λήθηκε ο χρόνος μετά από εκατομμύρια χρόνια μεταμόρφωσης! Η ίδια η πέτρα από μόνη της έχει μια ανεκτίμητη 
αξία! Η προσπάθεια μέσω του γλυπτού θαρρώ ότι πρέπει να της δίνει ακόμα μεγαλύτερη αξία. Τέλος, με ένα on ή 
ένα off, όπως πλησιάζει το χέρι έναν διακόπτη, ο άνθρωπος μπορεί να καθορίσει το μέλλον του είτε είναι για καλό 
είτε είναι για κακό… εμείς αποφασίζουμε.

Γιώργος Σταματόπουλος
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Βιογραφικό

Γεννήθηκε στην Αθήνα το 1963. Το 1982 εισάγεται στην 
Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας, όπου σπου-
δάζει γλυπτική με καθηγητές τον Γιώργο Νικολαΐδη και 
τον Θεόδωρο Παπαγιάννη. Παράλληλα, παρακολουθεί 
τα ειδικά εργαστήρια της σχολής γυψοτεχνίας και χαλ-
κοχυτικής (ορειχάλκινων γλυπτών) με καθηγητή τον Νίκο 
Κερλή, καθώς και τα εργαστήρια μαρμαροτεχνίας με κα-
θηγητή τον Νίκο Παρασκευά. Το 1988 αποφοιτά με άρι-
στα από την ΑΣΚΤ. Το 1990 εργάζεται στο καλλιτεχνικό 
χυτήριο του Νίκου Κερλή, όπου εμβαθύνει στη γνώση 
του χυτηρίου με τη μέθοδο του χαμένου κεριού. Το 1991 
αναλαμβάνει να αποκαταστήσει τον γλυπτό διάκοσμο του 
Ιλίου Μελάθρου, σημερινού Νομισματικού Μουσείου, και 
κατόπιν, το 1995, την αποκατάσταση πολλών γλυπτών 
του Μουσείου της Ακρόπολης. Από το 1997, και κατό-
πιν διαγωνισμού, αναλαμβάνει να φιλοτεχνεί νομίσματα 
και μετάλλια για λογαριασμό της Τράπεζας της Ελλάδος. 
Έχει φιλοτεχνήσει την ελληνική σειρά των Ευρωκερμά-
των. Έχει πραγματοποιήσει 5 ατομικές εκθέσεις και έχει 
συμμετάσχει σε πολλές ομαδικές εκθέσεις και συμπόσια 
γλυπτικής. Έχει λάβει σημαντικές διακρίσεις σε εγχώ-
ριους και διεθνείς διαγωνισμούς. Το 2021 φιλοτέχνησε 
τα αναμνηστικά ασημένια νομίσματα για την επέτειο των 
200 ετών της Ελληνικής Επανάστασης. Ζει και εργάζεται 
στην Αθήνα.
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Συνεργάτης Γιώργου Σταματόπουλου: Γιώργος Παπασωτηρίου






